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Archives du mdrier

C'etait comme si le temps y passait lentement - c'est le sentiment que j'€prouve souvent
lorsque je commence a regarder des photos d'archives. Au fur et a mesure que j'observe les
images plus en detail, je collecte des informations a leur sujet, elles prennent
progressivement vie dans mon esprit. Divers documents photographiques du Musee
national de la soie, ainsi que d'autres expositions, peuvent étre explores de differentes
manieres. Cependant, il sera difficile de les analyser en profondeur sans prendre en
consideration I'histoire et la specificite’ méme du musee. Pour cette raison, j'ai decide de
parler de la collection de photos de la sericiculture en relation avec l'une de ses sous-
categories, les photos liees au mdrier, et I'espace d'exposition specifique du musee. Cet essai
se compose de trois parties symboliques - la racine, la tige et la branche - dans lesquelles
j'aimerais parler des couches de photographies de musee en appliquant du materiel visuel
selectionne, des fragments de I'histoire du musee et des parties de mes recherches.

Quiconque a visite' le Musee de la Soie connait mieux les photographies relativement
anciennes prises au tournant des XIXe et XXe siécles, qui €taient exposees en permanence
avant les travaux de rehabilitation en cours ou ont €te’ presentees lors des expositions
separees. Une partie relativement moins connue de la collection de photos sont les negatifs
photographiques sur plaque de verre, qui couvrent principalement la periode des annees
1930-1950. La visualisation et l'utilisation de leurs versions numeriques sont devenues
possibles grace aux travaux realises ces derniéres annees. Dans cet essai, je traiterai
principalement de ce materiel, mais je survolerai les photographies du musee appartenant a
d'autres categories, y compris le groupe le moins €tudie a ce stade, qui comprend des
images prises entre les annees 1960 et 1980.



La racine

SP6362

Le temps y passait lentement - j'ai souvent eu ce sentiment dans ce qu'on appelle «la salle
du mdrier » du Muse€e de la Soie qui se trouvait au fond de la salle d'exposition principale.
Les feuilles de mdrier sont la nourriture principale du ver a soie, et la culture de marier est
une branche liee a la sericiculture a laquelle cette salle etait dediee. Pour moi, cet espace
representait un petit modele de musee surcharge de pieces d'expositions ou I'on pouvait
faire une pause et reflechir pendant de la visite. Comparee au hall principal, c'etait une piece
plus lumineuse, et avec ses tonalites neutres, la lumiére du jour creait une atmosphere
interessante. J'ai toujours eu le sentiment que le lieu manquait de couleurs, ce qui n'etait pas
surprenant au vu des objets exposes: herbiers, morceaux de bois coupe€s, racines, photos en
noir et blanc, etc.

Comme pour l'ensemble de lI'exposition, parmi les objets representes figuraient des
photographies du premier groupe susmentionne qui, en raison de leur esthetique et de leur
anciennet€, pouvaient souvent étre directement appel€es - photographies ethnographiques.
En parlant des photographies ethnographiques, il serait legitime de poser les questions
suivantes: qu'est-ce qu'une photographie ethnographique? Comment analyser et presenter
un tel materiel dans un musee?

Cette question est un sujet de discussion frequente en anthropologie visuelle, qui dans sa
definition generale peut faire reference a I'etude anthropologique des signes visuels de la
societe’ et de la culture (par exemple: l'art, l'architecture ou les textiles), et/ou a la
transmission de ces connaissances sous forme visuelle (ex: film ou photographie) et, en



méme temps, a la discussion sur la relation entre l'art et la science'. David MacDougall
commence sa discussion sur le role du visuel en anthropologie par une question ancienne et
trés problematique de la discipline. Il fait reference a la pratique coloniale consistant a
exhiber les indigénes en personne comme objets d'illustration de leur recherche dans les
salles d'expositions en Occident. Plus tard, cette pratique a ete remplacee par du materiel
visuel dans l'espoir qu'il presente avec fidelite le contexte de la recherche. Cependant, selon
I'analyse de l'auteur, un paradoxe est apparu: le materiel visuel montrait beaucoup de
choses, faisait allusion a des cultures, mais en méme temps, il ne pouvait pas representer ces
cultures et, en fait, il n'en disait pas grand-chose. Pour cette raison, ce materiel visuel a
acquis un sens abstrait, et est devenu une metaphore de I'anthropologie dans les musees?.

Il est interessant de voir comment cette comprehension metaphorique du visuel peut étre
appliquee au materiel photographique conserve au Musee de la Soie. Pour cela, je dois
mentionner les moments cles de ses debuts. L'actuel Musee de la soie faisait partie de la
station de sericicole du Caucase. Il a ete’ fonde’ en 1887 a l'initiative de I'Empire russe dans la
region du Caucase et €etait un centre de recherche et d'enseignement compose de 23
batiments situe sur la rive gauche de la riviere Mtkvari a Thilissi®. L'activite’ de la station
comprenait les domaines de la sericiculture et, outre le musee et la bibliotheque, elle
disposait egalement de laboratoires, de batiments de diverses fonctions et de pepiniéres. Les
employes de la station participaient €galement a des expeditions dans la region du Caucase.
Ces expeditions ont abouti a de nombreuses premiéres photographies, dont la plupart ont
ete’ faites par le photographe Konstantin Zanis. On peut longuement parler de
probleématiques entre ethnographiques artistiques, documentaires et mises en scéne des
images de thematiques variees. On y reviendra ulterieurement pour evoquer les photos de
mariers.

Lors de I'examen du contexte historique, il convient de souligner un aspect cl€, representant
une couche supple€émentaire pour cette institution de recherches scientifiques. La
bibliotheque du musee conserve des premieres ceuvres de la station sericicole, des comptes
rendus detailles de ses activites, ou I'histoire de l'institution est revelee de maniére
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3 Pour plus d’informations, voir |le site \WWeb du Musée national de la soie.


https://silkmuseum.ge/fr/about/museum

passionnante. L'eédition de 1892 couvre les cinq premieres annees d'activites de la station.
Son introduction decrit des tentatives de I'Empire russe a déevelopper la production de soie.
Ony evoque e€galement des institutions similaires en Europe occidentale et des informations
sur la creation de la Station dans le Caucase®. La production de soie etait importante pour la
croissance economique. Le developpement de la station imperiale et de son reseau dans la
region du Caucase a servi a rassembler des connaissances, qui, a leur tour, devaient servir au
déeveloppement de la production au benefice de I'empire. Une tentative de comprehension
de ces photographies et de ces documents, sans connaitre la nature du pouvoir imperial et
de sa hierarchie, nous ne dévoilera qu'une vision incompléete de I'histoire de la sericiculture
dans le Caucase. Cette connaissance peut nous aider dans une interpretation differente des
pieces d'exposition. Par exemple, la photo de la premiére periode ci-dessous, sur laquelle on
voit une silhouette tendue du « gardien du mdrier » suggére l'existence d'une hierarchie
pesante en dehors de presence inattendue et inhabituelle de la camera.

Crapuill rommad Tyneess Lo povasi jlis [P ST PR

SP1064

Au XXe siécle, I'industrie de la soie en Georgie s'est activement developpee. A cette €poque,
I'Empire russe n'existait plus, mais le pays appartenait a une autre puissance dominante, le
regime central de I'Union sovietique. Le nom et I'ampleur de la station seTricicole du Caucase
ont aussi change progressivement. Au cours de la derniére decennie du XXe siecle, la grande
industrie de la soie de Georgie a €te victime de la crise €conomique du pays et n'a jamais ete

4 Tpyabl KaBkasckol LwenkoBoACTBEHHOW cTaHuin. Tomb VI. - Beinycks 1. O630pb nsmunremisi opeaHu3auiu
u dressmenbHocmu Kaeka3sckol wenkogoOcmeeHHoU cmaHuiu. [Apergu de cing années d'organisation et
d'activités de la Station séricicole du Caucase]. Tiflis, 1892.



relancee depuis. Du centre de recherche, il ne reste que deux batiments. L'un d'eux est le
Musee national de la soie®, qui fonctionne depuis 2006 et est en cours de rehabilitation. Les
expositions sont temporairement sous I'emballage.

La derniére fois que j'etais dans la salle des mdriers, une piéce d'exposition n'etait pas
emballee, probablement a cause de sa taille et de sa complexite’ - du plafond au sol, les
racines du mdrier suivent les motifs du sol, et sur l'inscription on lit : "“..plante”en 1930. ...
extrait de terre en 1934 par G. Aleksidze, pedologue de l'institut.” ® Nous pouvons supposer
que c'est la méme racine que tient le chercheur G. Aleksidze sur la photo presentee au debut
de cette sous-section, méme si nous ne savons pas encore grand-chose sur la photo. Cette
image a attire’ mon attention des le debut d'observation de la collection : 'homme vétu de
blanc est presque invisible sur le fond blanc et la racine de l'arbre est mise au point. Les
mariers et les hommes — le long examen et I'observation des images m'a amene a une
decouverte importante.

La tige
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J'ai s€electionne’ environ 130 photos dans la collection du musee ou des personnes sont
photographi€es pres des mdriers’. Une grande partie d'entre eux se trouve dans la collection

5 Qutre le musée, il reste I'ancienne maison du personnel, qui abrite actuellement des appartements et des
espaces privés. L'architecte des deux batiments est Aleksander Szymkiewicz Aujourd'hui, ce sont des
monuments du patrimoine culturel.

6 Cette exposition, ainsi que la salle du mdrier, la salle d'exposition du musée et la bibliothéque, peuvent étre
visionnées dans un format de réalité virtuelle, préparé avant le début des travaux de réhabilitation du musée.

7 « Toute la vie. Archives & Imaginaires ». Dans le cadre du Congrés (HKW, Berlin, Allemagne), lors de
I'événement « lls y sont, parfois », cette direction de ma recherche et la présentation de [l'artiste
Nino Kvrivishvili sur sa propre pratique artistique ont été présentées et s'est terminée par un débat public sur
les enjeux entre nos recherches et nos approches. L'enregistrement et les détails de I'événement peuvent
étre trouvés sur ce lien.


https://silkmuseum.ge/fr/about/persons/article/2/aleqsandre-shimkevichi
https://my.matterport.com/show/?m=7c2H8VMVqZc&sr=1.15,1.5&ss=44
https://archiv.hkw.de/en/programm/projekte/veranstaltung/p_195893.php

de n€gatifs sur plaque de verre, ou I'on retrouve aussi des clich€s similaires. Par exemple, en
plus des deux images ci-dessus, il y en a plusieurs autres de la méme serie qui se
transforment en animations lorsqu'elles sont visualise€es rapidement. Fixer des personnes
avec des arbres a aussi pour fonction de definir I'échelle, d'indiquer la taille de I'arbre par
rapport au propre corps humain: sur les premieres photos on voit des gens avec des arbres
relativement grands, puis on les retrouve dans des pepiniéres en train de travailler, puis ils
tiennent a la main des mesures pour indiquer la hauteur.
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En discutant du rdle complexe de la photographie en anthropologie, Elizabeth Edwards
distingue trois categories theématiques. Dans l'une d'elles - « Questions relatives aux
preuves » (questions of evidence), qui couvre approximativement les annees 1890-1970, elle
aborde la question de la mise en scéne dans les photos. Dans cet article, nous lisons que
quelque part avant le milieu du XXe siecle, une comprehension realiste de la photographie
en anthropologie a cre€ lillusion que les images transmettaient I'experience d'une recherche
sur le terrain. Edwards remet en question la dichotomie entre le naturel et la mise en scéne,
notant que "au debut, la pose et l'incarnation doivent étre comprises comme une forme de
demonstration scientifique dans laquelle la reproduction elle-méme fait partie du systeme de
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preuve?, Sil'on regarde ces photos de ce point de vue et non seulement comme preuve de
prises de vue reelles ou de mises en scene, il devient interessant ce que de telles poses et
transmissions d'informations visuelles nous permettent de voir.

Les images de mdriers revélent €galement la tentative de 'homme de dominer la nature. Ce
n'est pas etranger a l'industrie de la soie. Ici, on rappelle que le ver a soie (lat. Bombyx mori)
est un insecte domestique qui ne peut survivre sans les soins humains. Les feuilles de marier
constituent sa nourriture principale. Il €tait important de selectionner les arbres dont les
feuilles sont plus grandes et qui fournissent davantage de nourriture au ver. Les
photographies des mdriers des archives visuelles de la seTriciculture se ressemblent peu a
peu, comme s'il s'agissait de clones. Au fil du temps, seul le mirier apparait et 'homme
disparait du cadre. Si on regarde attentivement les photos ci-dessous, sur |'une d'elles
(SP6249), on peut apercevoir une jambe humaine derriere le fond etire, sinon vous pourriez
penser que la personne se cache juste derriére la camera. Cependant, le champ d'interét ici
est le mdrier, dont I'environnement est lentement remplace’ par un fond neutre et il se
transforme en une piéce d'exposition.

—_—
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8 Edwards, E., 2011. Tracing Photography (Sur les traces de la photographie). In: M. Banks and J. Ruby,
eds. 2011. Made to Be Seen: Perspectives on the History of Visual Anthropology (Fait pour étre vu:
Perspectives sur l'histoire de I'anthropologie visuelle). Chicago: The University of Chicago Press, pp.159-
189, p.165.
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On rencontre rarement des noms dans cette collection. On €voque principalement de
chercheurs connus ou de representants de la haute societe. On n'apprend rien sur les autres.
Plus tard, les hommes reviennent sur les images avec les mlriers pour mesurer la hauteur
de l'arbre. Au fil du temps, la repréesentation du corps sur les photographies devient l'outil de
la propagande ouvriére sovietique. Les images des archives de toutes les periodes
representent du materiel ethnographique, ou on voit un melange de realisme et de la mise
en scene. Elles sont les gardiens du vecu de la sericiculture et des differentes couches de
I'histoire. Elles nous aident a avoir un regard interpretatif et approfondi sur d'autres pieces
d'expositions du musee.
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La branche

SP6241 SP6159 SP6163

Aujourd’hui, le Musee national de la soie combine un reseau de contenu complexe, ou les
connaissances sont ramifiees dans differentes directions. C'est peut-étre l'une des raisons
pour laguelle de nombreux artistes et conservateurs ont trouve ici l'inspiration ces dernieres
annees. Le musee est devenu ainsi une institution active dans le domaine de l'art
contemporain au cote de ses principales activiteés. Un exemple parfait est le projet d'un
groupe d'artistes et de designers?® qui ont explore' le quartier du Musee de la Soie, une zone
qui abritait autrefois divers batiments et pepinieres de la station sericicole ou de I'Institut.
L'un des participant du projet, l'artiste Onno Dirker, parle toujours avec enthousiasme du
musee, de ses environs et des mdriers qui y ont €te’ plantes expressement ou qui ont pousse’
par hasard au fil des ann€es. Le materiel de ce projet, notamment des photographies en
couleur d'arbres du quartier ou des echantillons de couleurs de mdriers ont €galement ete
temporairement exposes dans la salle des muriers, apportant de la couleur a I'exposition et
en y ajoutant une nouvelle couche de signification. Egalement, le materiel ethnographique
visuel du musee raconte I'actualite’ des derniéres annees du quartier et de I'environnement
urbain radicalement modifie.

Au déebut des travaux de rehabilitation du musee, lorsque les objets exposes dans la salle de
marier etaient enleves, ils ont laiss€ d'interessantes traces sur les murs. Une fois la salle vide,
les vitrines d'exposition creees d'aprés les dessins de l'architecte du batiment du musee
Aleksander Szymkiewicz, se sont devoilees davantage. Inspire’ par cet environnement, on a

9 Années de projet: 2014-2018; Participants : Onno Dirker, Peter Zuiderwijk, Karin Mientjes, Christian Van
Der Kooy. Voir: Dirker, O. and van der Kooy, C., 2019. Mulberry Tree Route in the Didube District of Tbilisi
(Route des mdriers dans le quartier de Didubé a Thilissi). In: D. Chigholashvili, N. Palavandishvili, and M.
Splint, eds. 2019. Thilisi — It's Complicated (Tbilissi - C'est compliqué). Eindhoven: Onomatopee, pp.89-98.



decide de creer une serie d'evenements intitulees « Sans piéce d'exposition »'° qui faisait
echo a la periode de rehabilitation du Musee de la Soie, a I'etape de transition, aux espaces
en cours de renovation et aux enjeux de l'exposition. En 2021, dans le cadre d'un des
evenements, nous avons presente les ceuvres de l'artiste Carolanne Patterson: au centre de
la salle d'exposition se trouvait l'installation « Salle de cocon de soie », un espace de
meditation inspire et decore de la collection de photos du Musee de la soie; Dans la salle de
marier, ont ete’ presentees des feuilles du mdrier, sur lesquelles |'artiste a grave au laser les
portraits de la collection du musee, et a travers de cette I'ceuvre, elle a souligne’ la nature
delicate du materiel museal et de la memoire collective''.

Installation de Carolanne Patterson dans la salle du mdrier, 2021.

0 Le concept du projet et des informations sur la premiére exposition "LeafEaters"(Mangeurs de feuilles)
sont accessibles sur ce lien.

" Pour plus d’'information, voir le blog sur ce lien: Chigholashvili, D., 2021. Without Museum Objects:
Meditation on Mulberry Trees (Sans piéce d'exposition: Méditation sur les mariers). https://silkmuseumblog.ge/
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Les negatifs sur plaque de verre, comme d'autres piéces exposees, sont devenus visibles
aprés numerisation. On espére que les collections du Musee de la Soie et la nouvelle scéne
raviront de nombreux visiteurs et inspireront de nombreuses ceuvres interessantes a
I'avenir. On ne sait pas comment ce matetiel visuel sera expose dans le musee renove. On ne
sait méme pas a quoi ressemblera I'espace de la salle de mdrier. On suppose que |'exposition
changera considerablement. Mais quelle que soit la maniére dont les expositions et le
materiel ethnographique visuel de differentes periodes seront reorganises, quelles que
soient les ceuvres creees a partir de ces photographies, quelle que soit leur avancee
technologique, il serait impossible de voir et de comprendre le sens de ces photographies en
profondeur sans un recit unifie du Musee de la Soie. Le musee qui ressemble a un arbre

touffu ramifie’ avec un vieux tronc et des racines profondes.
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Photographies de la collection du Musee national de la soie:

Les noms sont donnes conformement au livre d'inventaire du musee.
Les auteurs et les dates sont indiques la ou ces informations sont disponibles.

SP6362 / Givi Aleksidze montrant le systéeme racinaire sur fond blanc.

SP1064 / pepiniére de type local. L'Azerbaidjan, Astara, village Shakh-Agachi, 1895,
photographe : Konstantin Zanis.

SP6003 & SP6005 / Homme et femme dans une plantation de mdriers, enquéte sur la
plantation Lagodekhi, 1934.

SP6048 / Enquéte sur les plantations de mdriers d'Armehie et d'Azerbaidjan avec la
participation de T. Japaridze: Un homme sur fond de grands arbres, 1930.

SP6085 / Homme mesurant des semis dans une plantation, 1932.

SP6034 / Enquéte sur les plantations de mdriers d'’Armehie et d'Azerbaidjan, avec la
participation de T.Japaridze: Homme mesurant des semis, 1930.

SP6209 / Homme mesurant des semis nouvellement cultives, 1936.

SP6119 / Experimentations de Solomon Bezarashvili: Femme travaillant avec de grandes
plantes feuillues, 1934.

SP6248 / Deux hommes etirant un fond neutre pour un semis dans une plantation.
SP6249 / Semis en plantation avec le fond et I'echelle neutres.

SP6077 / Experiences de Solomon Bezarashvili: trois semis dans une plantation, sur fond
neutre.

SP6230 / Branche de marier "Thilissi" avec feuilles sur fond neutre.

SP6313 / Deux tiges de mdrier sans feuilles et avec racines sur fond retouche.

SP1335 / Tskhakaya [actuellement - Senaki]. Ferme sovietique de laurier - Nosiri. Boutures de
mariers de 1986. (D'apres la legende de la piece d'exposition)

SP6241 / 4 personnes plantant des semis dans une pepiniere sans feuilles, annees 1950.
SP6159 / Femme debout dans une plantation de mdriers.

SP6163 / Femme debout parmi les feuilles dans une plantation de mdriers.

Installation de Carolanne Patterson dans la salle du mirier / projet « Sans piéce
d'exposition », 2021. Photos: Data Chigholashvili, Carolanne Patterson.
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Le texte a été réalisé dans le cadre du projet de recherche muséographique et est financé
par I'Association Internationale des maires francophones (“AIMF”)
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